mogelijkkheid om rustig cn passief te zijn.
Hier hoefther publiek heel even niets te
doen, niets te zeggen, niets te denken.
Gewoon ‘zijn’ is voldoende. Wanneer het
publiek dan ook nog eens gevraagd wordt
zich collectief op zijn anus te focussen
{nee, zijn éigen anusl), daalena cen beetje
gegniffel een diepe rust neer, Héhé. Eén
grootademend beest zijn wij. Hier gaat
hetnietom ‘ik’ en ‘zij’. En eigenlijk draait
hetdaar nergens om, aldus Van Delron,
De werelden binnen en buiten de theater-
zaal zijn immers niet zo verschillend. Die
gesloten deursluit niets écht buiten, het
universum loopt gewoon door. De flonke-
rendelichtjes opscéne en de concentrische
cirkels op devloer illustreren deze stel-
ling. De theaterzaal wordtals het wareeen
kleine experimenteerruimee omin een
veilige contextiets te veranderen in dat
universum. (Verander de wereld, begin
bij jezelfi} Hee theater schept een kansom
eenandere manier van denken en voelen
uit te testen. Om Van Dolrons verhaal niet
alleen te horen, maar te proberen ervaren.
Omheel voorzichtig even te proberen niet
schamper te reageren op al datzweverig
gezwans, ‘Soft’ betekentimmers gewoon
‘zacht’, toch? En zo ‘cool’ is cultuurpes-
simisme ook weer niet,

Wat nadigis heeft een paradoxale
kant.In het begin beweren de drie acteurs
datze niet zullen werken, geen mocite
zullen doen, alleen willen reageren en
nictageren, Maar ze zijn duidelijk wél
bezig met moeite doen om het publiek te
overtuigen van hun goede oplossingen.
Enzozijn er nog wel meer ongerijmdhe-
den te bespeuren, bijvoorbeeld wanneer
gezegd wordtdat de acteurs iets niét gaan
doen, om het vervolgens toch te doen (op
delach spelenfover hun lijden vertellen).
Soms zenden deinhoud van de tekst, de
vorm van de telest en de theatersetting
zelf tegenstrijdige boodschappen uit.

De dubbelheid hiervan maakt dat je als
toeschouwer op twee sporen zit: enerzijds
ben je geneigd volkomen mee te gaanin
wat ze zeggen, anderzijds twijfel je toch
soms aan de geloofwaardigheid van hun
woorden. Ishetdan toch debedoeling
een kritische kanttekening te maken bij
zoveel gemoraliseer? OFis ons gevoel van
ongeloofwaardigheid gewoon een bij-
werking van het feit dat theater niet meer
gezien wordt als een plek om iets ‘serieus’
over de wereld te zeggen, waardoor we
elke inconsequentie zien als bewijs van de
onwaarachtigheid van de inhoud?

Wat nodig is schrijft zich in in een
maatschappelijl debat. De voorstelling
maakteen relevante tijdsdoorsnedeen
reikt heilzame oplossingen aan voor een
algemeen gevoel van onbehagen en aller-
hande dilemma’s waar veel jonge mensen

mee worstelen. Zo beantwoordt ze aan
dealsmaar vakerklinkende roepom
‘stellingname’ en ‘maatschappelijk en-
gagement’ in het theater. Daarbij wordt
de theatrale vorm van dit inhoudelijke
gebeuren niet genegeerd, maar ofwel
opzijgezer{om sympathie en authentici-
teit te verkrijgen) ofwel beklemtoond (om
hetstatuutvan belangwekkende spreker
te bekomen). Zo minfmaliseren de acteurs
enerzijds de theatraliteit van de voorstel-
ling (door als zichzelf op scéne te staan,
her publiel rechtstreeks aan te spreken
of te zeggen dat ze niet zullen werken),
anderzijds vergroten ze hun eigen thea-
traliteit door een duidelijk ingeocfende
vertelstructuur te hanteren (‘Het vol-
gendestukjeis voor...). Ende theatrale
context wordt inkoudelijk gebruike (door

te verwijzen naar destilte en hecunieke
samenzijn), tekstueel benadrukt (door te
vertellen over de drulkke repetitieperiode)
en varmelijk beklemtoond (door in een decor
tespelen). Theater wordt op die manier
cen publick platform om een gesprekaan
te gaan met een publick. Theater wordt
een plek van collectieve reflectie, inen
over het hier en nu. Dac Van Dolron het
lef heeft om zo radicaal voor haar mening
over de wereld uit te komen, doerdeugd.
Het prikkelten tintelt. Onverschillig
blijven tegenover de verhalen en voorstel-
len van de drie spelers is onmogelijle.
Eneveneens is het onmogelijk om je

toch niet stickem cen klein meninkje te
vormen over deze thema’s. En datis wat
nodigis.

RUTH MARIEN

www.lauravandolron.com
www,nationaletoneel.nl

EXPO

SuperBodies

In1978 schreefSusan Sontag in haar
dagboelk{datin april jongstleden bij
Penguin Books is verschenen): ‘Only by
understanding body asa machine do we
givehuman beings their humanity.” Het
iseen paradoxale overtuiging: hockun-
nen mensen menselijk worden als ze met
machines worden vergeleken? Worden
lichaam en geestdan nietop een fatale,
ouderwetse en religienze manier geschei-
den?In zelere zin wel — maar Sontag
benadrukte dat hetlichaam een machine
is, en niet de geest: hetlichaam werke,
draait, produceert, functioneert ofhapert
—en herdoet darvolgens eigen wetten,
diewe nooit helemaalkennen, hoogstens
kunnen bijsturen, enslechts beperktkun-
nen negeren. Als heclichaam een machine
is,danzijn weallemaal, vierentwintig
uur per dag, tot envoorspelbaar bandwerk
veroordeeld.

De talloze facetten van diearbeid
werden dit voorjaar tentoongesteld op
SuperBodies, de derde triénnale voor heden-
daagse kunst, modeen design van de stad
Hasselt. Het is een grote verdienste van
curator Pieter T"Jonck dat hij cen gigan-
tisch aantal uiteenlopende werken onder
dienoemer bij elkkaar wist te brengen,
‘SuperBodies,’ zo schreefhij in de bezoe-
kersgids, ‘is geen tentoonstelling over su-
perlichamen en-mensen. Integendecl: het
gaatom heel gewone lichamen. Want ook
al zijnlichamen niet zo buitengewoon of
perfect, toch doen ze ook dan wonderlijke
dingen, zijn het ook dan wonderlijke
machines.” Tegelijlertijd bleek precies
die massale hoeveetheid kunst, design
en mode het belangrijkste probleem van

Joélle Tuerlinckx op SuperBodies @ Kristof Vrancken

de triénnale. De provinciestad Hasselt
beschikt—en dat is even begrijpelijlcals
vergeeflijl—niet over de infrastructuur
omeen hoeveelheid werleen te tonen die
niet moet onderdoen voor een thematen-
toonstelling op bijvoorbeeld de Biénnale
van Venetig. Bovendien werd inhoudefijke
of theoretische coherentic nagenocg
onmogelijk: in de catalogus had T'Jonck
het terecht over een ‘oeverloos gebied’

en een ‘overrompelend aanbod’, dathij
vervolgens toch in dertien verschillende
categorieén probeerde onder te brengen—
zoals ‘hetlichaam en dedingen’, ‘mythes
enweefsels’, ‘hervervreemde lichaam’,
‘bronnenonderzoek’ en zelfs ‘Has-
selaars in beeld”: een categorisering die
deberoemde Chinese encyclopedievan
Borges in herinnering bracht, Zo dreigde
de triénnale, en de honderden werken
die er te zien waren, zelfhet slachtoffer
te worden van de machinale tentoonstel-
Tingspraktijkin bet tijdperk van decity-
marketing. Natuudijkkan ellce bezoeker
uit hetoveraanbod zelf een handvol
werken uitkiezen om te bestuderenen te
appreciéren —maar dieselectie gaat altijd
gepaard met een onverbiddelijke negatie
van andere werken, die wel zijn opgeroe-
pen, maar noodgedwongen cn wreed, als
uitgestoren kinderen, langs dekant van
despeelplaats moeten gaan staan.

SuperBodies presenteerde een traject

van vijflocaties in Hasselt: het crar (de
‘vereniging voor Culturele Informatie

en Actueel Prentenkabinet”), buiten de
stadsting in een voormalige gelatinefa-
brick; het Modemuseum; het Huis voor
actuele kunst Z33; het stedelijk museum
‘stadsmus’; en totslot het Cultuurcen-
trum Hasselt. Het ccaa bleek niet het
meest succesvolle van de locaties— zoals
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alle culturele centra in Vlaanderen uit

de jaren zestig en zeventigishet een
onbepaalde ontmoctingsruimte georga-
niseerd rond een theaterzaal. In de royaal
bemeten circulatieruimte werden, al dan
nietin tijdelijke constructies, de meest
uiteenlopende werken bij elkaar gebracht.
Recente meubels van de Braziliaanse
broers Campana werden naast design-
Klassiekers van Pesce of Ponti of naast een
conceptuele sofa van Danny Venlet gezet.
Foto's van ‘gewone’ vrouwen van alle leef-
tijden, gemaakedoor de jonge Belgische
fotografe Liesje Reyskens, waren tegen de
glasgevel van het ccHa gemonteerd. Aan
andere wanden hingen tekeningen van
choreografe Lisbeth Gruwez of foto’s van
de Franse kunstenaar Jean-Luc Mouléne,
Het meestindrukwekkend op deze eerste
locatie was Floor of the Forest van Trisha
Brown, eeninstallatie diein de inkomhal
stond opgesteld, voor een brede trap, en
daar als een merkwaardige variantop een
vestiaire leek te functioneren. Floorofthe
Forestis ecn horizontaal klimrek waaraan
kledingstukken zijn opgehangen; per-
formers (zo werd gedemonstreerd op een
video) moeten proberen deze truitjesen
broelten aan te trekken—ofliever: ze moe-
ten hunlichamen in de kledij trachten te
manoeuvreren, Ook van de installatie an
sich ging een ontroerende werking uit: de
kleurige, ldeine kledingstukken weerloos
als vliegen in een spinnenweb, wachtend
oplichamen om vorm te krijgen.

Inhet Stadsmus was vervolgensin
een paar ruimtes een kleinere selectie
tezien, dic ook enigszinsleed onder de
ruimtelijke omstandigheden, maar vooral
onder de rekbaarheid van het curatoriéle
concept. Als de meerduidige sculpruren
van Mouléne in cen tentoonstelling pas-
sendiehetlichaam wil ternggevenaan
de mens, paradoxaal genoeg door het te
‘automatiseren’ —een mogelijke algemene
noemcr voor SuperBodies — waarom was de
rest van de twintigste-eenwse cultuur-
productie dan niet eveneens welkom?
Dezelfde vraag kon gesteld worden naar
aanleiding van het fluorescerende Agua-
rium van Ann Veronica Janssens, of van
deeigenwijs tildkende klankkasten van
Erwin Stache,

Hetmceest geslaagde—en hetenige
als dusdanig vormgegeven —tentoonstel-
lingscircuitbevond zich in Z33. Eigenlijk
had de trignnale hiertoe beperke kunnen
blijven. Uit het parcours kon evenmin een
draad gesponnen worden, maarafgezon-
derd inde ruimte ‘werkten’ de werken,
en toonden ze op hun eigen manier hoe
dehedendaagse kunst het lichaam als
eenongezien fenomeen tevoorschijn kan
brengen, vreemd genoeg door het soms
helemaal te laten verdwijnen, of door
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hetlichaam (en de ervaring) vande toc-
schouwer tot een nulpunt te brengen. Een
van de knapste werken op de triénnale
was daarom Diggin'Up zvan Superamas,
Wwaarvan een eerste versiein zootal te
zien was in Brussel. Het werkisals een
installatie die performt met behulp van de
toeschouwer. In ecn donkerckameris cen
regelmatig raster van lichtpuntjes opge-
richtals vierde wand; het zijn de bewegin-
gen van het publiek dic in ditveld golven,
openingen of storingen opwekken. Wie
op eenbank gaatzitten en toekijle, voelt
zich langzaam maar geconcentreerd
oplossen in deduisternis: de mens wordt
een oog datkijlt naar een even techno-
logischeals onachterhaalbare weergave
van het vehikel waarin zijn blik gevangen
zit. De Physical Phenomenological Interfaces
Lifrvan Macloeke van der Viugt doen iets
gelijkaardigs, maar minder radicaal {en
frivoler): hetzijn interactieve machines
die kannen worden betreden, gestreeld,
opgezctof zelfs— mereen gestrektearm
en een vuist—gepenetreerd. De relatie
tussen deactie van de toeschouwer en het
“Tjf” van het kunstwerk wordt tellens
door beeld of geluid weergegeven.

In 233 was ool ‘klassicke’ beeldende
leunst te zien, die opnieuw in de verte
met het thema van de tentoonstelling
teverbinden viel, Portiit Herr S., ge-
maakt tussen 1969 en 1989, is een van
de‘Ensembles’ van de bijna vergeten
Franse kunstenares Anna Opperman:
een chaotisch ‘ruimtelijk schilderij’, een
collage van teleningen en schetsen die
de hele hoek van een kamer inneemt, en
waarin het oog nooit rust —of definiticve
betekenis—vindt. Een grote kamervul-
lende maquette toonde deindeling en de
aankleding van een tentoonstelling van
Matt Mullican in het Ludwig Musenm in
Keulen uit 2008, waarop de toeschouwer
een goddelijke blik kon werpen. Joglle
Tuerlinckx organiseerde een eigen mi-
nitentoonstelling door minimale, door
T'Jonck ‘precair’ genoemde interventies
aan te brengen in ecn balkvormige kamer,
waarin ook bijvoorbecld een werlkvan
Bernd Lohaus was opgenomen, althans
voor ecn gedeelte van de triénnale, want
Tuerlinckx verwijderde gestaag elemen-
tenuithaarexpositie, alsof ze die alvast
samen metde geschiedenis en het verloop
vande trignnale leek te verteren, Een
ander ‘veranderend’ werk stond aan de
ingang van Z33: de Emergeiice Room van
deufert&plischke, opgebouwd uitlicht-
doorlatende golfplaten—‘een ruimte voor
samenwerking’, een ‘ruimte van stifre
en proliferatie’, waarin aanvankelijk de
sporen zichtbaar waren van eenworkshop
ina.pass over ‘de mythe van Arachne”,
Bezoekers van SuperBadies konden in dit

‘onderzoek’ binnen stappen door briefjes
op dewanden teldeven, of door reeds
aangebrachte notities via een rode draad
{lettexlijk) met elkaar re verbinden. Een
vandeaanzetten totditin samenspraak
geschreven essay was de in druldetters
op een papiertje geschreven vraag: ‘How
toknit your own private political body?’
Een terechte, zij herenigszinsutopische
vraag—maar de Emergence Room gaf geen
antwoord, tenzij een met een onmenselijk
talentvoor synthese begiftigde bezoeker
in delaatste weken van de trignnale nog
eenspitse bijdrage zou hebben geleverd,
Deinstallatie kon als een embleem gezien
worden voor het enthousiasme datSuper-
Bodies schraagde. Dan gaat hetenerzijds
om enthousiasme over de mogelijkheden
van hetlichaam zelf, op esthetisch, sociaal
en communicatief vlak. Hoewel T'Jonck
het nergens zo heeft geéxpliciteerd, was
hetlijdendc{of overlijdende)lichaam
bijna volledig afwezig op SuperBodies —de
lichaamsmachine ronkte en zoemdeals
een bromitol, straalde en schitterde als
een spiegelbal. Nergens werd het lichaam
cen foltertuig, of nog maar een op hol
geslagen robat. Dat bleck ool uit de
afwezigheden (waarvan ecn opsomming
willekeurigis): geen Kris Verdanck (en
diens recente video-installaties vol licha-
men metkaflcaéske gebreken); geen Wim
Delvoye (en diens cynische machines die
zich, zoals Cloaca, als een lichaam gedra-
gen); geen Lucian Freud (en diens nog bij
leven inontbinding verkerende licha-
men). Als Louise Bourgcois (van wieeen
paar tekeningen te zien waren) kon, moet
ook Freud budgettair toc de mogelijlche-
den hebben behoord. SuperBodies ging dus
wel degelijl over superlichamen - niet dic
van de weekendbijlagen, de publiciteit
of de Hollywoodfilm, maar die van ons
allemaal. En hetenthousiasme betrof
naast hetlichaam anderzijds oolede
leunst, en de ideedat alskunst ons op een
vreedzame manier ‘samenbrengt’ (zoals
indebaralkcvan deufert&plischke), we op
iets waardevols zullen stuiten—hoewel
we daar steeds zelf; zonderal te veel hulp
ofalsautoritair gebrandmerkte sturing,
naar op zoek zullen moeten gaan.
Tijdens SuperBodicsleken hetlichaam
noch delanster nood aan te hebben om
gecureerd te worden. In het Modemu-
seum, de vierde en voorlaatsee locatie,
waren Lemmé&Barkey —een satellietduo
van Needcompany—dus goed op hun
plaats, met talrijle installaties en video’s
uithun ‘grotesk en poétischuniversum’,
waarin deonmogelijkheid van interpre-
tatie en hetverlangen naar betckenis
gelijk wordr gesteld aan de onwenselijl-
heid (en zelfs onmenselijkheid) ervan. De
combinatie, elders in her Modemuseum,
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metbijvoorbeeld dekledingstukken van
Martin Margiela, toonde vooral hoevecl
cfiectiever dieaanpak worde wanneer het
domein vandekunstwordt verlaten—en
de noodzaalk van de functie de basis legt
vaor de waarde van een werk.

Voorwie er nogzin in had {en voor
wienslichaam er nog toe in staat was),
slootSuperBodies afin het crae met
(TKnow) IWill Die—video’sen foto’s van
Yang Zhenzhong, al in 2001 te zien op het
Kunstenfestivaldesares. Zosloop, met
dewecrgave van honderden mensen die
doodleuk zeggen dat ze zullen sterven,
de negativiteit toch naar binnen—alseen
dessert. Ditallerlaatste werk herinnerde
danookaan het fragment uit The Meaning
of Life van Monty Python waarin de ont-
zettend dilkke meneer Creosote na cen
ontzaglijfke maaltijd, voor hij de rekening
betaalt, nog een muntchocolaatje krijgt
aangeboden—en naconsummatiealsnog
ontploft. Het aanbod op SuperBodieswas
te groot, vooral omdat het vaak op cen
onmogelijke manier werd gepresentcerd,
enhet ook inhoudelijk niet meer te kade-
renviel. En toch was het een uitstekende
reden yoor ecn bezoel aan Hasselt,

CHRISTOPHE VAN GERREWEY
SuperBodies(3e Trignnale voor beeldende
kunst, mode en design) was van 4 februari

tot z7 mei in Hasselt te zien.

www.superbodies.be

Teaching Artin the
Neoliberal Realm. Realism
versus Cynicism

PASCAL GIELEN & PAUL DE BRUYNE

(EDS)

Ruim tien jaarna
delancering van
het Bologna-proces
{in1999) dathet
hoger onderwijs
inhecl Europa wil
stroomlijnen, onder
meer viade famenze
opdeling in Bachelor
en Master, grijpen bureaucratisering en
instrumentalisering meer dan ooitom
zich heen. Onder het mom van ‘profes-
sionalisering” worden er voortdurend
herstructureringen doorgevoerd die
vooral de administratieve ijver dienenen
ervoor zorgen datalles meetbaar, contro-
leerbaat, manageableen transparant is. In
ditcatering regime worde de traditionele
verhouding tussen leerkrachten stadent
ingewisseld voor contractueel vastge-
legde kennisoverdracht als ecn vorm van
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